TANC ES TECHNOLOGIA

cidkat) hozva létre. Whitney fékusza a sajit tarsulatdval, majd
mids miivészekkel vald egyiittmiikodés sordn az volt, hogy ki-
dertiljon, meddig lehet elmenni a test digitdlis absztrahdlasaval,
hogy abban még felismerhessiik az emberi mozdulatokat.

Boviil6 terek

A digitdlis technoldgia és a digitdlis miivészet alapvetGen meg-
kérddjelezi a térrél s kiilondsen a térérzékelésrdl alkotott ké-
plinket. Hiroaki Umeda, japan vizudlis mtivész és koreografus,
akinek t6bb darabjat is ismerheti a magyar kézonseg (koztiik a
magyar tancosokkal létrehozott Drives cimli munkdjét), nagy
mestere a fizikélis és virtualis tér kett6sségével valé jatéknak.
T6bb videoprojektor killonboz6 szogekbél érkezd és mésho-
gyan, méshova vetiils, de tokéletesen szinkronizalt képe a tan-
cos (leggyakrabban maga Umeda) aprélékos pontossdggal di-
namizalt mozgésaval - és az azonos miivészi jelentdséggel bird
hangeffektekkel - hozza létre azt a szinesztéziat, amely frontélis
nézéként is teljesen Osszezavarja szokott térérzékelésiinket. A
vizudlis és fizikai érzetekre fokuszald alkoté nemcsak a tdncot,
de a teret és az id6t is koreografélja. A teret a fényen, a fény tér-
beli kiterjedésén és annak mozgdsan, az id6t pedig a dinamikdn
keresztiil. Az audiovizudlis kornyezet elvdlaszthatatlan része a
koreogréafidnak, mely ugyanazt a nyers er6t kozvetiti, mint ami
Umeda koreografidinak védjegye. Alkotésain keresztiil Umeda
Gjradefinidlja a szinpadi teret, mely sosem egy fix tér, hanem
egy folyamatosan mozgd, nagyszabésu térillizi6. Néz6ként pe-
dig a tancos fizikai poziciéjén til abban is elbizonytalanodunk,
hogy egyaltalan képesek vagyunk-e latdsunkkal helyesen ész-
lelni a sz6ban forg teret.

Ugyanakkor fény és mozgas térillizidjit tokéletesen meg
lehet teremteni digitdlis technoldgia nélkiil is, erre tokéletes
példa a The Last Step Before (2004) cimt szlovék darab (kor.:
Jaro Vinarsky, fénydesign: Pavel Kotlik), mely 4j szintre emeli a
lézertechnolégia szinpadi hasznélatét. Véra Ondrasikové cseh
koreografus Guide cimti hipnotikus audiovizualis el6addsdnak
fénytervezbje, Dan Gregor 2016-ban nyerte el a Czech Dance
Platform a legjobb fénydesignnak jaré dijét. A darabban a [é-
zerprojektorok téralkotdsi lehetdségeit kihasznalva teremtédik
meg a mar Umeddnal emlitett illizi6, amely egyfajta sci-fiszer(i
filmhatdssal egésziil ki. S bér szintén frontalis darabrél van sz,
a fiisttel megtoltott szinpadot és nézéteret olyan sz6gekben raj-
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zoljdk Gjra a fénysugarak, hogy a leghdtsé sorban 116 nézéhéz
is elér ez a fajta vizudlis immerzid.

Ugyanitt fontos megemliteni az AR (augmented reality),
vagyis kiterjesztett valosdg és a VR (virtual reality), vagy-
is virtudlis valésdg adta lehetdségeket a tdncmitivészetben.
Szintén a V4 régiébol meritett példa a Pragaban €18, szlovak
szarmazast, de nemzetkozileg is sikeres, a Japan Médiam-
vészeti Fesztivalon is dijazott vizudlis miivész, Mdria Judovd
eddigi munkdssaga. Jadova, aki mér egy évtizede kutatja a
technolégidban rejl6 kreativ potencialt kifejezetten a tdnc és a
technolégia taldlkozasi pontjaira koncentralva, az elmilt h4-
rom évben dgynevezett VR-performanszokkal kisérletezik.
Camouflage cimli VR-darabja, melyet egyben tancinstalldci-
6nak is tekinthetlink, egy kevert valésdgban (mixed reality)
jatszodik, tehat egyardnt haszndlja a VR éltal teremtett digitd-
lis 3D-s teret, illetve az adott helyszin fizikalis terét. A virtua-
lis valosag célja itt egyfajta szocidlis jaték, kozos élmény meg-
teremtése, mely a bijécska elvein alapulva jatszik a digitélis
és fizikdlis tér észlelésével. Az élményt a valds id6ben mozgd,
szenzorokkal felszerelt tAncosok irdnyitjak, de amit létunk, az
nagyban fligg a VR szemiiveget visel6 nézdék interakciditol is.

Fontos megérteniink, hogy a teriilet mozgatérugdja nem
maga a technoldgia, nem is a technolégiai eszkdz vagy an-
nak high-tech jellege, hanem a technolégidval egylittmtikodd
vizié és gondolkoddsmodd. A hol reaktivnak, hol interaktiv-
nak definidlt technolégiai eszkdzok alkalmazdsa szémos ko-
reografust inspirdl arra, hogy fékuszit a tdncrdl, mint time-
based (id6ben térténd) miivészeti dgrdl a térbeliségre és az
installativ jellegre helyezze 4t, magdt a koreografiai munlkat
pedig mint space-based, azaz a térre koncentralé mtivésze-
ti kisérletként képzelje el. Ugyanez a nyitds megfigyelhet§ a
digitalis és/vagy képzbmiivészeknél, sét a kiilénbozé techno-
16giai teriiletek specialistdindl is, akik interaktiv installdcié-
ikban elészeretettel helyezik a mozgéasra a hangstlyt. A néz6i
befogadds Gjragondolasa térténhet az interaktiv technolégian
keresztill, mely mozgdsba hozza a résztvevét, aki befogadoi
szerepébdl kilépve maga is tAncossd vélik. Redlisan varjuk el
ettdl a teriilettdl, hogy perspektivat nytjtson az innovaciéra
és a szektorokon édtiveld kutatdsra, ahogyan azt is, hogy meg-
szélitson és bevonzzon egy 1j, flatal kozonséget a szinhdzba,
Mindekdzben pedig azt is reméljiik, hogy nem veszitiink a
tancmtivészet €16, emberi, valtozo, fizikalis varazsabol.
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MI A SZABADSAG?

Wayne McGregor, Hiroaki Umeda
és Franck Vigroux: test és virtualitas

Olyan id8kben, amikor a képzelet és a valosag egyenstlya jelen-
tésen megbillen, és a jelenlét elsédlegességébe vetett bizonyos-
sag megrepedezik, valahogy minden miivészet elkezdi a sajét
helyét keresni. Ennek egyik végpontjaként a vizudlis miivészet
leveti magdrél a naiv, leképez6 abrazolds terhét, és egyre inkdbb
a modern szellemi gondolkodds strléddsaira, a valosdgrefe-
renciék fellazulésra kezdi irdnyitani a figyelmet. A Photoshop
kilencvenes évekbeli térhéditdsat jelent§ pixelforradalom, ma
mér mondhatjuk, 4talakitotta a latds, a befogadds és talan a
mozg4s mindségeit is, ezt pedig a tincmiivészet sem hagyhatta
reflektdlatlanul: a t4nc szakitani létszik eddigi belsé lényegével,
a folytonossagon alapulé mozgds imperativuszdval, hogy meg-
gyazzon egy, a test lehetOségeit Gjrakeretezd kritikai gondol-
koddasnak.

Emlékezet és felejtés

A képekkel szembeni szorongdsunk tobb ezer éves. Mar a bib-
liai id8k képromboldinak dithét is az az aggodalom tdplélta,
hogy a képek magidja egyszer majd atstrukturdlja a valosagot,
az ember hallucindlni kezd, és még azt is elfelejti, hogy a ké-
peket 8 maga hozta létre, méghozza azért, hogy kénnyebben
téjékoz6djék a viligban. Ez az alapvet6 frusztracid jelenik meg
tulajdonképpen a ma divatos poszthumanista filozéfidkban is,
ha a digitélis kép térfoglaldsarél van szé. Hiszen a 20, szdzad
mésodik felében lezajlé ,képi fordulat’, a technikai kép' el6-
retdrése és a digitélis (re)produkeié lehetdségeinek robbana-
sa egyrészt azt eredményezte, hogy a képek t6bbé nem értel-
mezhetSek a vildgra nyilé ablakokként, egyre inkabb fikciéva
valnak, mégis hajlamosak vagyunk hagyomanyos ablakokként
tekinteni réjuk. Ez a véltozds a Gutenberg-galaxisbél kilépve
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1 A kifejezést Vilém Flusser filozéfus hasznélja a technikai eszkozok segft-
ségével létrehozott képek megnevezésére,

Flesh, r.: Franck Vigroux. Fot6: Quentin Chevrier

bizonyos értelemben éppen a technikai kép mozgékonysdgara
mutatott rd. Arra, hogy ez a kép ,a vizualitds, az appardtus, a
diskurzus, a test és a figuralitds komplex 8sszjdtékaként™ értel-
mezend$, és Gjfajta kornyezetet teremt. Ebben a kornyezetben
pedig minden mozog és kering. A technikai kép ugyanis min-
dent elnyel, ami informdciét hordoz (legyen sz6 tudomdnyrol,
irodalomrél, politikdrol, szépmtivészetrsl, tomegkultirarol),
és egyfeldl redukciokkal helyettesiti azt, masfel6l vjra és tjra
emléket allit neki.’ A technikai kép valéjaban olyan emlékezet,
ami - gondoljunk vissza a képromboldk aggodalmara - a felej-
tésbdl taplalkozik.

A tanc éppen ellenkezbleg: olyan felejtés, ami az emléke-
zetb&l nyeri az er6t. A mozgé test ugyanis nem hagy nyomot
maga utdn, a mozdulatok efemerek, és mar megsziiletéstik pil-
lanatédban enyészetté lesznek. André Lepecki A tdnc kifulladd-
sa cim{i kényvében azonban rémutat arra, hogy ez az enyészet
nem egészen egyenl az elmuldssal, a feledésbe meriiléssel, és
ezt Erwin Panofsky miivészettorténész festészetrdl, pontosab-
ban a képek feliiletén létrejovd centrdlis perspektivahatdsrol
irt magyarézatdnak megidézésével vezeti le. Panofsky kifejtése
szerint a perspektivahatéds az enyészponton, vagyis azon a geo-
metriai ponton alapul, amelyben a parhuzamosok, mint k6zds
irdnypontban, dsszefutnak, és amely a kép feltiletén létrejove
térélményt biztositja: ehhez a ponthoz képest helyezkedik el,
figurdlédik a képsikon minden, ez az a pont, amely kijeloli a ké-
pen megjelend sszes pont funkciéjat, Lepecki gy fogalmaz,
hogy a perspektivikus reprezentaciot ,az enyészpont modern
optikai taldlmdnya tartja fenn’* Ami mindennek a tdncmfivé-
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2 William John Thomas MiTcHELL, ,,A képi fordulat”, Balkon 15, 11-12. sz,
(2007), http://balkon.art/1998-2007/2007/2007_11_12/01fordulat.html,

3 Vilém Frusser, A fotogrdfia filozéfidja, ford. VEress Panka és SEBESI
Istvén, Budapest: Tartéshullém - Belvedere — ELTE BTK, 1990, https://
artpool.hu/Flusser/Fotografia/02.html.

4  André LEPECKI, A tdnc kifulladdsa (Budapest: Kijérat Kiad6, 2015), 239.
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szettel kapcsolatos relevancidjét illeti, Lepecki feltevése, hogy a
tinc ebben az enyészpontban létezik, ami annyit jelent, hogy
sohasem figurdlédik a perspektivikus dbrdzoldson beliil, hiszen
annak absztrakt gydjtépontjdban, centrumaban van, ez bizto-
sitja egyaltaldn a reprezentacidt. Vagyis egyrészt a tinc végiil az
enyészet, a felejtés altal valik dnmagdévd; masrészt mikdzben az
emlékezetbdl el6hivott, lathaté, efemer mozdulatok eltéinnek a
néz6i emlékezetben, valéjéban a tudattalan mérhetd idén ki-
viili dimenziéjaban meriilnek el.

Mindezt végiggondolva, ha a technikai képet és a tdncot
6sszehdzasitjuk, akkor abbdl sziikségszertien valami olyasmi
kovetkezik, ami ,kikezdi” az dbrdzol6(dd) test jelentéseit és
mUkédési médjait, tovabba a nézés Gj tipust, posztindusztri-
alis médozatait kdvetve egy sor kérdéshez vezet: hol a helyem
a mai vildgban? Ki vagyok én? Mi a szabadsdg? Nem kénny(
ezeket megvalaszolni.

Harom alkotd, harom irdny

Wayne McGregor a kortérs balett egyik legnagyobb hatésu, her-
metikusan sajét vilagot 1étrehozé koreogréafusa, aki a klasszikus
szOkincsbdl absztrakt, futurisztikus utdpidt épitett. A fémes fe-
szesség és az drad6 mozgdsanyag (a gumiszer( facsaroddsok,
hulldmzé térzsmozgédsok, csdpos karmunkdk) kiegésziilve a
tudoményos kutatdsokon alapulé narrativaval, mely McGregor
munldit jellemzi, egyszerre kdprazatos, hdtborzongatd és - a ko-
reografus szandéka szerint — mély értelma.’

Ezt az egyéni univerzumot teszi még gazdagabbd a digi-
talis technoldgia: McGregor a villodzd LED-panelektSl (FAR,
2010) a 3D-s technolégidig (Atomos, 2013) sokféle technikai
eszkozt felvonultat a szinpadon. A latvanyvildg kétségteleniil
leny(igoz6, és — mint egyik elédje, Alwin Nikolais munkdiban
~ a vizualitds gazdag asszocidcids héléval tégitja ki az el6adé-
sok lehetséges jelentésmezéjét. Ebb6l a tdgulatbél ugyanakkor
hidnyzik a reflexi6, amely visszakérdezne a vizualitds sajétos
jelenlétére. McGregor a technika beemelésével valéjéban ,iga-
zodik” a ma szokdsos nézési stratégidkhoz, és ennek megfelels-
en mindent &tesztétizal. Fz a gyakorlatban azt jelenti, hogy bar
a mozgds tovabbra is efemer, a testet kiemeli az enyészpontbdl.
Ha visszagondolunk a Panofsky-féle perspektivikus 4brdzolds-
sal vont pdrhuzamra, akkor azt mondhatjuk, McGregor testei
figurdlédnak, azaz ahelyett, hogy megmaradndnak a repre-
zentcié epicentrumdban, az dbrazolt sik részeivé vdlnak, ami
sziikségszertien egyfajta redukciéval jar. A digitalis technoldgia
valészertitlenné teszi 6ket, pragmatikus kédokkd lesznek, me-
lyeken az aktualis program végigfut (ez még akkor is igaz, sét
akkor igaz a leginkdbb, amikor, mint a 2017-es Autobiography
esetében, a program véletlenszert).

McGregor munkai kapcsdn nyomaszté kép bontakozik ki
eléttiink az egyén szabadsdgdrél az dttechnologizdlt valdsdgban
- mert ez szabadsag gyakorlatilag megsziinik, nincs. A koreo-
grafus elvitathatatlan érdeme ugyanakkor, hogy az eleven testet

5 McGregor kétségtelen formalizmusdval kapcsolatban igen eltérd 4l-
ldspontokkal taldlkozhatunk, Jennifer Homans példéul egy 2013-as
esszéjében felrdja neki, hogy mig a 20. szdzadi, ,emociondlisan és in-
tellektudlisan rettenthetetlen” mestereket ,egyszerre foglalkoztatta a
forma és az absztrakcid’, addig a jelenkori alkoték ,a formét tékéle-
tesre csiszoltdk, de hétrahagytdk az érzelmet”; v8. newrepublic.com/
article/114707/crisis-contemporary-ballet-essay-jennifer-homans. Luke
Jennings viszont amellett érvel, hogy az emberi intimitds egyszertien
nem McGregor asztala, és a koreografust inkdbb az inspirdlja, ami egy-
&ltaldn érz8 1énnyé tesz minket; v6, www.theguardian.com/stage/2013/
oct/13/wayne-mcgregor-atomos-random-review.
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és a digitdlis technikat dgy kozeliti egyméshoz, hogy az egyben
Uj identitdst kolesonodz az emberi szereplSknek.

Az 1j identitds Hiroaki Umeda darabjainak is sajdtja.
Umeda koreografidit gyakran olvassék a képzémiivészet felél,
nem véletleniil: bdr Umeda a mozgds alapvetd természetét ku-
tatja, ezek a kutatdsok inkdbb elektronikus tdjképek, melyek-
ben a test, a fény, a digitdlis technika ,,6sszekoccan’, és egyen-
rangy jatszdtdrsként jelenik meg.

Umeda munkai radikdlisak: Pfisztner Gdbor példdul ugy
fogalmaz - a Magyarorszdgon kétszer is vendégszerepelt -
Holistic Stratdval (2011) kapcsolatban, hogy a mozgé test vi-
zibszerti megjelenése sordn val6jdban ,,[a]z emberi test fizikai
jelenlétének [...] az elbizonytalanitdsa, szinte felfiiggesztése™
torténik. Az eleven test majdhogynem beleolvad a digitélis ho-
viharba, ember és virtudlis kérnyezet kélcsonhatdsdban pedig
olyan 3D-s, lélegz6 ujmédium keletkezik, mely sem a tanceld-
adédsokban, sem a vizudlis miivészetekben megszokott csat-
lakozési pontokat nem kinélja fel a néz8 szdmédra. Itt maga a
médium az, ami ,,lizenetté” valik, és ez a médium sajdtos anya-
gisdggal és formai autondmidval bir.

A test Umeda koreogréfidiban egy nyitott, dinamikus ke-
ringeté rendszer, a digitdlis képzuhatag g6cpontja (érdekes,
hogy széléiban a tdncos-koreografus gyakran szinte egy hely-
ben all). McGregorral ellentétben § nem emeli ki a testet az
enyészpontbol, ugyanakkor a reprezentéciés sikot egy virtudlis
silkkal helyettesiti, a test pedig ennek a kézéppontjdba keril.
Umeda valdjdban azt a pillanatot igyekszik elkapni, amelyben
a digitalis technika fel6l érkez6 emlékezet és a mozgds fel8l ér-
kezd felejtés specidlisan reflektd] egymdsra. Ez a pillanat az 6rok
visszatérés nyugvépontja, a gondolat elgondoldsdnak pillanata,
minden szabadsdg lehet6ségének origdja, melyben a valds és a
lehetséges (mds szempontbdl a mult és a jévd) dsszehajol.

Franck Vigroux Gjmédiamiivész és experimentalis zenész
Flesh cimti ,elektronikus operdja” mar aligha értelmezhetd az
eléadé-miivészet fel6l. Mechanikus gépeket, digitdlis képeket,
fulsérté zajbol, zérejekbdl épitkezd soundscape-eket és emberi
testeket egyardnt felhaszndld installicidja létvanyos mivészi
valésagot, Bob Cluness esztéta kifejezésével: cyberpunkporné
esztétikat teremt,

A Fleshben ,minden valdsig a képben van®7 a szinpad a
fényképészetb6l ismerds black boxot idézi, egy olyan fekete do-
bozt, amelyben a képalkotdsi folyamat sordn a magia torténik,
és amely mindent magaba szfv, amivel csak kapcsolatba keriil.
Vigroux-nél tulajdonképpen mér akkor sincsenek eleven testek,
amikor vannak, amikor idénként két hus-vér n8alak is feltlinik.
Itt minden csak 6nmaga reduktiv mdsa. De nemcsak az, hanem
a néz6i magatartds modellje is: a jelenkori térsadalmi miikddés
egyik alappillére ugyanis, hogy a latott képek ritudlékra késztetik
a szemlél8ket, az el6adds végén ennek szimbolumaként a két su-
baba bujt, arctalan, horrorisztikus ndalak komdétosan a nézétérre
sétal, mintegy megidézve a képromboldk &si félelmeit.,

Vigroux a maga kétségtelentll patetikus és didaktikus
mddjdn fontos mozzanatra hivja fel a figyelmet: arra, hogy a
képddémping szemfényvesztésében valSjdban az ember kriti-
kai képessége, ezdltal pedig szabadsdgdnak alapfeltétele kezd
kikopni a vildgbdl, Hozzdszoktunk az dlland6 valtozdshoz, a
redundéns képek okozta kdprézathoz, ezek viszont mar nem
segitenek a tdjékozdd4sban. Ma a nyugalom, a véltozatlansig
az, ami meglep6 és kalandos, taldn ezért is mozognak annyira
lomhén, butoh-lassdsaggal Vigroux néalakjai a szinpadon.

..........................................................................................................................

6 Priszrnur Gabor, ,Osszjatékok’, Balkon 23, 6. sz. (2015); 42.
7 Vilém FLUSSER, A fotogrdfia filozdfidja...




